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КОЛЕКТИВНИЙ КІНОСЦЕНАРІЙ-ПЕЧВОРК  
ЯК ПІДЖАНР КОЛЕКТИВНОГО ЛІТЕРАТУРНОГО ПЕЧВОРКУ

У цій статті зроблено спробу наукового обґрунтування теорії новітнього літературного жанру – 
колективний кіносценарій-печворк, який поряд із колективним романом-печворк та колективною п’єсою-
печворк, є піджанром новітнього метажанру – колективний літературний печворк. У межах наукової 
розвідки досліджено передумови виникнення новітнього жанру, виокремлено низку його ознак, сформульовано 
визначення у вузькому й широкому сенсах. Розроблено загальну схематичну конструкцію послідовності 
створення колективного кіносценарію-печворк та запропоновано варіанти його екранізації. Виявлено, що 
створений багатьма авторами єдиний різножанровий кінодраматургічний твір найкраще реалізується у 
запропонованому автором статті специфічному типі кіно та серіалів – «сетжанр» («set» – від англ. набір, 
серія чогось; «genre» – від франц. рід, жанр, як тип художнього твору). Його сутність полягає у поєднанні 
різноманітних жанрів (комедія, драма, фантастика, мелодрама, бойовик, трилер, детектив тощо) в 
єдиному кінопродукті, створеному на основі колективного кіносценарію-печворк. Подано схеми структур 
колективного кіносценарію-печворк для телевізійного серіалу з поділом на серії а також для односерійного 
художнього фільму з урахуванням композиційного поділу на елементи сюжету. На прикладі літературного 
експерименту, метою якого є створення колективного кіносценарію-печворк «Босорка», здійснено спробу 
практичного втілення теоретичних напрацювань у царині новітнього жанру.

Метою статті є спроба наукового обґрунтування специфіки новітнього літературного жанру – 
колективний кіносценарій-печворк, як піджанру колективного літературного печворку. Для реалізації 
поставленої мети необхідно вирішити низку завдань. Зокрема, потрібно з’ясувати специфіку новітнього 
жанру колективний кіносценарій печворк, дослідити передумови його виникнення, сформулювати визначення 
у широкому та вузькому значеннях, розробити загальну схематичну конструкцію послідовності створення 
колективного кіносценарію-печворк, запропонувати варіанти екранізації останнього, виокремити й 
узасаднити специфічний тип кіно та серіалів – «сетжанр», подати схеми структур колективного 
кіносценарію-печворк для телевізійного серіалу з поділом на серії та для односерійного художнього фільму 
з урахуванням композиційного поділу на елементи сюжету.

Наукова новизна теми дослідження полягає у виокремленні новітнього літературного жанру – 
колективний кіносценарій-печворк, який є піджанром колективного літературного печворку, обґрунтуванні 
його особливостей та способів екранізації, окресленні специфічного типу кіно та серіалів – «сетжанр», 
і розробці загальної схематичної конструкції послідовності створення колективного кіносценарію-
печворк. Результати подальшого теоретичного вивчення новітнього жанру потребуватимуть проведення 
літературних експериментів. Аналіз результатів останніх може стати предметом для подальших наукових 
розвідок. Це й зумовлює актуальність і новизну дослідження, здійсненого у статті.

Висновки. В результаті даного наукового дослідження встановлено, що сучасний розвиток кіноіндустрії, 
а також глобалізаційні процеси сприяють постійним пошукам у кіномистецтві та появі нових типів 
кінодраматургічних творів. З’ясовано, що до таких творів належить колективний кіносценарій-
печворк, який можна розглядати у широкому та вузькому сенсах. У широкому значенні під колективним 
кіносценарієм-печворк слід розуміти художній твір, котрий поєднує сукупність різножанрових доробків, 
створених групою авторів на основі концепції й прологу до твору та призначений для подальшої екранізації. 
У вузькому значенні під колективним кіносценарієм-печворк слід розуміти художній твір призначений 
для подальшої екранізації, що поєднує сукупність різножанрових за змістом доробків (комедія, драма, 
фантастика, фентезі, містика, жахи, пригоди, мелодрама, бойовик, трилер, детектив, нуар тощо) 
створених групою авторів на основі спільної теми, ідеї за умови взаємодії у власних текстах з ключовим 
персонажем (персонажами) у межах обумовленого місця (місць) подій прописаних у концепції та втілених 
у пролозі до твору. 

Перспективу майбутніх досліджень вбачаємо у подальшому обґрунтуванні специфіки новітнього жанру, 
його практичній апробації (зокрема написанні колективного кіносценарію-печворк «Босорка») та аналізі 
результатів останньої.

Ключові слова: літературний жанр, кіносценарій, кіномистецтво, колективний літературний печворк, 
колективний кіносценарій-печворк, колективний роман-печворк, сетжанр, схематична конструкція 
створення колективного кіносценарію-печворк.
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Serhii Batura. COLLECTIVE SCREENPLAY-PATCHWORK AS A SUBGENRE OF COLLECTIVE 
LITERARY PATCHWORK 

This article attempts to scientifically substantiate the theory of the latest literary genre – collective screenplay-
patchwork. Along with the collective novel-patchwork and a collective play-patchwork, it is a subgenre of the 
newest meta-genre – collective literary patchwork. Within the framework of scientific research, the prerequisites for 
the emergence of the latest genre are studied. A number of its features are identified, and definitions are formulated 
in a narrower and broader sense. The general schematic construction of the sequence of creating a collective 
screenplay-patchworkw as developed, and the options for its film adaptation were proposed. It is revealed that a 
single multi-genre film drama work created by many authors is best for implementing in the specific type of films 
and TV series. As proposed by the author of the article, “set-genre” (where “set” – English set, series of something; 
“genre” – French genus, genre, as a type of work of art). Its essence lies in combining various genres, such as 
comedy, drama, science fiction, melodrama, action, thriller and detective, in a single film product created based on 
a collective screenplay-patchwork. Here are presented the diagrams of the collective screenplay’s various structures 
– which are implemented within the patchwork project for a television series. This patchwork project is divided into 
series and for a single-part feature film, taking into account the compositional division into plot elements. Taking this 
outstanding literary experiment as an example, an attempt was made to practically implement the best theoretical 
developments in the field of the latest genre by creating a collective screenplay-patchwork entitled “Bosorka”.

The purpose of the article is to try to scientifically substantiate the specifics of the latest literary genre – the 
collective screenplay-patchwork, as a subgenre of collective literary patchwork. To achieve this goal, a number of 
tasks need to be solved. In particular, to find out the specifics of the latest genre of collective screenplay-patchwork, 
we require studying the prerequisites for its emergence, formulating the definitions in broad and narrow meanings, 
and developing general schematic structure for the sequence of creating a collective screenplay-patchwork. Thus, 
we offer some more options for the film adaptation of the latter by selecting and grounding a specific type of movie 
and TV series – “set-genre”. Therefore, we shall submit the schemes of structures for a collective screenplay-
patchwork for a television series with a division into series and for a single-part feature film, taking into account 
the compositional division into necessary plot elements. 

The scientific novelty of the research topic consists in highlighting the latest literary genre – collective 
screenplay-patchwork, which is a subgenre of collective literary patchwork. Thus, we are substantiating its features 
and methods for film adaptation, outlining a specific type of cinema and TV series – “set-genre”, and developing the 
general schematic design of the sequence of creating a collective screenplay-patchwork. Thus, the results of further 
theoretical study of the latest genre will require literary experiments. The results of the latter may be the subject of 
further scientific analysis. This determines the relevance and novelty of the research presented in the article.

The Summary. This scientific research found that the modern development of the film industry and globalisation 
processes contribute to constant innovation in cinema and the emergence of new types of film drama. It has been 
discovered that such works include a collective screenplay-patchwork, which can be considered in both a broader 
and a narrower sense. Broadly speaking, a collective screenplay-patchwork should be understood as a work of 
fiction combining a set of works from different genres, created by a group of authors based on a concept. It is also 
intended as a prologue to the work and for further film adaptation. In a narrower sense, a collective screenplay-
patchwork should be understood as a work of art intended for further adaptation. It combines different genres, such 
as comedy, drama, dramedy, science fiction, fantasy, mysticism, horror, adventure, melodrama, action, thrillers, 
detective stories and noir. All of these works are created through the collaborative efforts of a group of authors 
based on a common theme and set of ideas. They interact with a key character (or characters) within the agreed 
location(s) and set of events prescribed in the concept and embodied in the prologue to the work.

We envisage future research substantiating the specifics of the latest genre through practical testing, particularly 
writing a collective screenplay-patchwork entitled “Bosorka”, and analysing the results of the latter.

Key words: literary genre, screenplay, cinematography, collective literary patchwork, collective screenplay-
patchwork, collective novel-patchwork, set-genre, schematic construction, collective screenplay-patchwork 
structure.

Постановка проблеми. Сучасний розви-
ток кіноіндустрії характеризується як дина-
мічний та стрімкий процес, що продукує 
різноманітний кінопродукт. Така тенденція є 
відповіддю на постійно зростаючий інтерес 
глядачів до видовищних фільмів, що зумов-
лює задоволення попиту шляхом залучення 
нових технологій та постійних пошуків у 
кіномистецтві. Більше ніж за сто років кіно-
індустрія перетворилася на окрему галузь 
людської культури, яка в умовах сьогодення 
може претендувати на провідну роль, уві-
бравши в себе досягнення театру, літератури, 
музики та образотворчого мистецтва.

Особливу роль у зазначених процесах 
відіграє глобалізація, яка сприяє не лише 

швидкому розповсюдженню кінопродукту, 
а й залученню до його перегляду значної 
кількості глядачів з усього світу. Це сприяє 
популяризації літературних текстів, які стали 
основою для створення фільмів, що, своєю 
чергою, стимулює письменників продуку-
вати нові художні світи, близькі та зрозумілі 
широкій аудиторії. Найбільш затребувані та 
популярні художні продукти знаходять про-
довження у різноманітних формах, напри-
клад, приквел, сиквел, спін-офф тощо.

Окрім сприяння розповсюдженню та 
популяризації художніх творів, глобалізація 
за допомогою інтернет-технологій, що стали 
її рушійною силою, дає поштовх створенню 
різноманітних літературних об’єднань. 
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Завдяки можливостям швидкого обміну 
інформацією між митцями з усіх куточків 
планети, реальними стали генерація спільних 
ідей, проведення літературних експеримен-
тів, обговорення й популяризація їх результа-
тів, а також втілення у життя різноманітних 
творчих проєктів тощо. У цьому контексті 
на особливу увагу заслуговує можливість 
колективного написання великою кількістю 
авторів єдиних за задумом різножанрових 
літературних доробків. З-поміж них останнім 
часом дедалі популярними стають колективні 
романи-печворк та колективні п’єси-печворк. 
Їх створення стало можливим завдяки появі 
новітнього літературного метажанру – колек-
тивний літературний печворк, в межах якого 
також можуть з’являтися колективні кіно-
сценарії-печворк. Подібно до інших колек-
тивних доробків втілених у новітньому мета-
жанрі, колективний кіносценарій-печворк 
поєднує в собі основні притаманні йому 
ознаки: написання великою кількістю авторів 
і різножанровість. Водночас, подібний кіно-
сценарій залишається, з одного боку, худож-
ньою основою для створення майбутнього 
колективного кінопродукту, а з іншого – 
може сприйматись як окремий цілісний літе-
ратурний твір. У цьому проявляється його 
дуалістична природа.

Практичне втілення колективного кіно-
сценарію-печворк може мати низку переваг, 
що зумовлює необхідність і актуальність 
даної наукової розвідки. Реалізація вихідних 
засад новітнього жанру дозволяє, по-перше, 
урізноманітнити сучасний кінопродукт «з 
точки зору композиції, жанру, формату і 
тематики» [29, с. 117], сприяючи залученню 
до перегляду останнього глядачів з різними 
уподобаннями. По-друге, за відносно корот-
кий період часу дає змогу створювати зна-
чну кількість кіносценаріїв, об’єднаних в 
єдиний різножанровий кінодраматургічний 
твір. По-третє, дозволяє залучати до твор-
чого процесу максимальну кількість авторів 
з власним баченням та досвідом розкриття 
запропонованої проблематики. По-четверте, 
надає широкі можливості обрання найкра-
щих історій для подальшої екранізації. Вра-
ховуючи вищевикладене, необхідно тео-
ретично осмислити новітній літературний 
жанр – колективний кіносценарій-печворк, 
сформулювати його визначення та окреслити 
загальну схематичну конструкцію послідов-
ності створення кіносценарію зазначеного 
типу.

Аналіз досліджень і публікацій. У сучас-
них умовах вивченню теорії кіномисте-
цтва та, зокрема, кіносценарію присвячені 

роботи багатьох вітчизняних та зарубіжних 
вчених. Так, історія взаємовпливів літера-
тури і кіно як двох видів мистецтва є сферою 
наукових інтересів А. Мазурак, С. Дарди та 
інших. Вивченню жанрової специфіки кіно-
сценарію як літературної форми свої праці 
присвятили такі дослідники, як Н. Нікоряк, 
О. Старшой, Г. Курінна, Р. Маккі та інші. 
Принципи текстової організації кіносценарію 
стали предметом наукових розвідок, зокрема, 
О. Скобнікової, Г. Курінної, О. Ткачик, 
К. Шутюк, А. Подосян та інших. Компарати-
вістично-семіотичному аналізу та принципам 
інтерсеміотичної інтерпретації літературного 
твору в межах кіносценарію свої праці при-
святили О. Довбуш, С. Таратута, П. Тороп та 
інші. Аналіз історичних та сучасних чинни-
ків зародження кінематографа є предметом 
дослідження І. Гавран, Я. Попової та інших. 
Вивченням особливостей авторського кіне-
матографу в сучасній українській культурі 
займається, зокрема, С. Погасій, а пробле-
матиці впливу глобалізаційних процесів на 
кінематограф приділяє увагу О. Бабак.

Метою статті є спроба наукового обґрун-
тування специфіки новітнього літературного 
жанру – колективний кіносценарій-печворк, 
як піджанру колективного літературного 
печворку.

Для реалізації поставленої мети виникає 
необхідність у вирішенні низки завдань:

1.	З’ясувати специфіку новітнього жанру – 
колективний кіносценарій печворк.

2.	Дослідити передумови його виникнення.
3.	Сформулювати визначення у широкому 

та вузькому значеннях.
4.	Розробити загальну схематичну кон-

струкцію послідовності створення колектив-
ного кіносценарію-печворк.

5.	Запропонувати варіанти екранізації 
останнього.

6.	Виокремити й узасаднити специфічний 
тип кіно та серіалів – «сетжанр».

7.	Подати схеми структур колективного 
кіносценарію-печворк для телевізійного сері-
алу з поділом на серії та для односерійного 
художнього фільму з урахуванням компози-
ційного поділу на елементи сюжету.

Методологія дослідження. З метою 
вивчення теоретичного підґрунтя новітнього 
літературного жанру колективний кіносце-
нарій-печворк, застосовується низка загаль-
нофілософських та спеціальнонаукових 
методів. Зокрема, метод аналізу і синтезу 
(з метою виявлення сутності колективного 
кіносценарію-печворк та окреслення схе-
матичної конструкції послідовності його 
створення); описовий метод (для опису літе-
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ратурного експерименту, спираючись на кон-
цепцію до колективного кіносценарію-печ-
ворк «Босорка» та прологу до нього); метод 
узагальнення (з метою окреслення загальної 
схематичної конструкції послідовності ство-
рення колективного кіносценарію-печворк); 
історичний метод (для простеження процесів 
еволюції кіномистецтва, виникнення кіно-
сценарію загалом та передумов зародження 
новітнього жанру колективний кіносценарій-
печворк); структуралістський метод (з метою 
побудови структур колективного кіносце-
нарію-печворк як для телевізійного серіалу, 
так і для односерійного художнього фільму); 
метод індукції (для формулювання широ-
кого та вузького визначень досліджуваного 
жанру).

Виклад основного матеріалу дослід-
жень. Сучасний світ з його широким запи-
том на продукти кіноіндустрії важко уявити 
без стрімкого розвитку кінематографічних 
компаній, які в умовах жорсткої конкурен-
ції пропонують велику кількість художніх, 
документальних, анімаційних та інших видів 
фільмів. Застосування новітніх технологій 
дозволяє значно покращити якість мульти-
медійної картини та подекуди створює ілю-
зію присутності глядача у центрі подій, що 
демонструються на екрані. Однак остаточ-
ний продукт кіноіндустрії – це лише вер-
хівка айсберга, який формується завдяки 
злагодженому функціонуванню кіностудій, 
дистриб’юторських компаній, акторських 
агенцій, компаній з дубляжу та інших про-
фесійних об’єднань. У створенні сучасного 
кіно задіяна величезна кількість фахівців, 
зокрема кінопродюсери, сценаристи, кіноре-
жисери, кінооператори, актори, художники, 
монтажери, гримери, звукорежисери, освіт-
лювачі та інші. Як бачимо, «кінематограф – 
це цілий соціальний інститут, що впливає на 
життя суспільства, формуючи свідомість гля-
дача» [14, с. 182].

За понад сто років кіномистецтво пере-
творилося на окрему галузь людської куль-
тури, яка на сучасному етапі може претен-
дувати на провідну роль, увібравши в себе 
досягнення театру, літератури, музики та 
образотворчого мистецтва. Такої ж думки 
дотримується й О. Довбуш акцентуючи, що 
«кінематограф уже давно перебрав на себе 
функції домінантного мистецтва, завдяки 
якому часто сучасний житель планети при-
ходить до книги, а не навпаки» [15, с. 122]. 
Доступність кіно з його здатністю яскравої 
візуалізації проблем порушених у літератур-
них текстах, на основі яких було знято фільм, 
дозволяє популяризувати останні у різних 

куточках планети. Це свідчить про те, що 
«кіно на сьогодні є невід’ємною і важливою 
ланкою глобалізації, включаючи при цьому 
всі його виміри: медійний, мистецький та 
економічний» [2, с. 112].

Проте, так було не завжди. За часів братів 
Люм’єр, описаний вище бурхливий розви-
ток кіно, радше сприймався б як фантастика. 
Кінематограф пройшов складний шлях ево-
люції від статичних планів без можливості 
застосування монтажу (кінопримітивів) до 
створення складного ідейно-художнього 
цілого – сучасних продуктів кіномисте-
цтва. Як зазначає А. Мазурак, «швидкий 
розвиток кіно пояснюється тим, що воно 
з’явилося в перехідний період культури, 
коли старі культурні форми в процесі урба-
нізації зруйнувалися, а нові ще не встигли 
сформуватися»  [23, с. 448]. В подальшому 
прискоренню цих процесів сприяли поява 
різноманітних розвинених форм монтажу 
та перетворення його на складний техноло-
гічний і передусім творчий процес, запро-
вадження різноманітних кіноприйомів, тех-
нологій, набуття кіномистецтвом власних 
зображально-виражальних засобів. Це, своєю 
чергою, додало свободи кінематографіч-
ному мистецтву, сприяючи повноті втілення 
художнього задуму, як автора літературного 
твору, так і кінорежисера – майстра кіноін-
терпритації останнього. «Літературний твір, 
подібно до фільму, що складається з окре-
мих кадрів, розпався на окремі новели; межі 
жанрів розмилися, і відбулося змішання сти-
лів» [23, с. 452]. 

Окрім зазначеного, вагому роль у роз-
витку кіномистецтва відіграла поява кіно-
сценарію як ключового елементу остан-
нього. Його зародження сягає часів німого 
кіно, передусім у вигляді «залізного сцена-
рію», «тобто детального запису того, що має 
непорушно бути відбитим на кіноплівці» 
[25, с. 17]. Активне використання зазначе-
ного типу сценарію було характерним для 
1920-х років з метою забезпечення масо-
вості виробництва кіно у США. В основу 
створення «залізного сценарію» було покла-
дено такі принципи, «як сталість, незмін-
ність форми у процесі постановки, певні 
«залізні» якості, тобто, говорячи сучасною 
термінологією, «матричність», що передусім 
виражалась через «покадровий запис фільму 
зі всіма технічними термінами» [26, с. 45]. 
Проте надмірна «схематичність» зазначе-
ного типу сценарію й відсутність відобра-
ження «живої» драматургічної дії, описів 
місць подій та психологічного стану героїв 
не давало можливості створити повноцінної 
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основи для майбутнього фільму. Тож слід 
погодитися з Н. Нікоряк у тому, що «схема-
тизм у побудові сценарію гальмував його 
розвиток» [26, с. 46], позбавляючи можли-
вості бути причетним до літературних творів 
з їхнім різноманіттям художніх засобів, які 
являють собою не тільки естетичну цінність, 
а й сприяють збудженню фантазії кінорежи-
сера – творця майбутнього фільму.

На сучасному етапі існує низка типів кіно-
сценаріїв, а значна кількість дослідників 
характеризують його, передусім, як літера-
турний твір. Зокрема, на думку Г. Курінної, 
«кіносценарій уявляє собою твір кінодрама-
тургії, що створюється для подальшого вті-
лення на екрані» [21, с. 181]. Подібної думки 
дотримується й А. Подосян, який визначає 
кіносценарій, як «основну форму драматур-
гії кіно» [28, с. 129]. На думку дослідника, 
«кіносценарій виступає як ідейна та мис-
тецька основа для фільму і, по суті, є пла-
ном, за яким фільм колись стане реальністю. 
Без гарного й правильно структурованого 
сценарію неможливо створити високоякісне 
кіно, оскільки саме через нього розкрива-
ється історія, що потім втілюється на екрані» 
[28, с. 133]. Дещо інше трактування поняття 
кіносценарію пропонують В. Іващенко та 
М. Вайно, впроваджуючи термін «кіновер-
бальний твір». Під останнім дослідники розу-
міють «самодостатній літературно-художній 
твір, що надається до літературного прочи-
тання, якому притаманне вербально-образне 
мислення засобами кіномови» [20, с. 64]. 
Під такими засобами слід розуміти, зокрема, 
кінокадр, зміну планів, ракурсу зображення, 
звукові елементи, мову, музику, шуми тощо. 
У цьому сенсі слід погодитися з О. Довбушем 
у тому, що кіносценарій слугує «містком між 
двома культурними семіосферами – літера-
турою та кіно… Останнім, як самостійним 
знаковим системам, властиво комунікувати, 
взаємозбагачуючи одна одну» [15, с. 122]. 
Підтвержденням цієї тези можуть бути слова 
естонського літературознавця П. Торопа, який 
наголошує, що «сценарій ще є літературою й 
водночас уже належить кіно. Кінодраматург 
повинен ураховувати те, що фільм, на від-
міну від книги, володіє конткретними обра-
зами – візуальними, і саме цією конкретністю 
суттєво зменшується інтерпретаційна свобода 
глядача порівнянно з читачем» [36, с. 174]. 
Узагальнюючи вищевикладене, можна дійти 
висновку, що кіносценарій – це передусім 
літературний твір, який виступає підґрунтям 
для створення майбутнього аудіовізуального 
твору (кінофільму), поєднуючи два культурні 
простори: літературу і кіно.

Водночас, існує думка, що кіносценарій 
не потрібно створювати як літературний твір 
з притаманними йому художністю, образ-
ністю, емоційністю тощо. На переконання 
деяких кінорежисерів, наявність зазначених 
ознак літературного твору здатна обмежу-
вати творчий процес створення фільмів, тому 
кіносценарії мають подаватися у вигляді 
«напівфабрикатів». На нашу думку, наявність 
дискусій щодо розуміння, яким повинен бути 
кіносценарій та відсутність єдиного підходу 
до його створення (окрім формальних скла-
дових, зокрема опису послідовності сцен, 
дій персонажів, діалогів та ремарок автора), 
породжують низку різновидів кіносцена-
ріїв, які виокремлюються за відповідними 
критеріями. 

Так, наприклад, за драматургічним напо-
вненням та належністю до літературних тво-
рів О. Старшой виокремлює описові, пере-
лічувальні та каркасні або типові (шаблонні) 
сценарії. Під описовими автор розуміє ті, у 
яких спочатку детально описують події, що 
мають відбуватися на екрані, а потім про-
писують діалоги персонажів. «У таких сце-
наріях велика увага зосереджується на дії 
у всіх її проявах. За умови правильного під-
ходу до написання, описовий сценарій може 
називатися професійним сценарним тво-
ром» [32, с. 311]. Саме в описових сценаріях 
зберігається художня складова літературно-
драматичних творів. На відміну від описо-
вих, у перелічувальних сценаріях події, що 
мають відбуватися в кіно, докладно не опи-
суються, а лише перелічуються. «Такі сце-
нарії більше нагадують сценарний план, або 
режисерську експлікацію. В них може вка-
зуватися текст задіяних персонажів і доволі 
мала кількість авторських ремарок, які час-
тіше за все мають суто технічний характер… 
Такі сценарії не можуть відноситися до літе-
ратурних творів» [32, с. 310]. Третім типом 
сценаріїв, які виокремлює О. Старшой, є кар-
касні, або типові (шаблонні). За своєю суттю 
вони дещо схожі на перелічувальні, оскільки 
«не мають всього драматургічного наповне-
ння, яке характерне для будь-яких інших 
сценаріїв» [32, с. 310]. Такий тип сценаріїв 
передбачає опис подій, діалоги та ремарки, 
головна мета яких – визначення того, що, 
де і коли відбувається. «Початкова відсут-
ність у шаблонних сценаріях драматургіч-
ної цілісності дає всі підстави не вважати 
цей різновид сценарію літературним тво-
ром»  [32, с. 311]. На нашу думку, існування 
подібних типів кіносценаріїв стало можли-
вим завдяки відсутності єдиного підходу до 
міри розкриття автором сценарію характерів 
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персонажів, місць подій та загалом наповне-
ності тексту емоційним, естетичним та ідей-
ним навантаженням. Відповідно, повнота 
художнього збагачення кіносценарію та його 
належність до літературних творів напряму 
залежить від майстерності й таланту 
кінодраматурга.

Окрім розглянутої типології, кіносцена-
рії прийнято поділяти ще за низкою кри-
теріїв: за характером відображення реаль-
ної дійсності (художні та документальні); 
за жанром і цільовою аудиторією (драма-
тичні, комедійні, психологічні, детективні, 
історичні, молодіжні, анімаційні тощо); за 
адресантом (професійні та аматорські); за 
оригінальністю сценарію (оригінальний, 
екранізація, римейк, приквел, сиквел, сай-
дквел); за настроєм (дія (action), пригода 
(adventure), комедія (comedy), драма (drama), 
фентезі (fantasy), жахи (horror), містика 
(mystery), романтика (romance), триллер 
(thrillers), нуар (noir)); за форматом (жит-
тєва дія (live action), анімація (animation), 
біографія (biography), документальний 
(documentary), мюзикл (musical)); за цільо-
вою аудиторією (для дітей (for children), для 
сім’ї (for family), для дорослих (for adult)) 
тощо [31, с. 237–239]. 

Окрему увагу слід приділити кіносцена-
ріям, створеним на основі художніх творів 
(першоджерел), наприклад романів, пові-
стей, оповідань тощо. У цьому випадку, для 
типологізації кіносценаріїв слід враховувати 
критерій ступеня відповідності оригіналу, 
результатом чого є певний тип подальшої 
екранізації. Так, П. Тороп пропонує вио-
кремлювати наступні види кіносценаріїв: 
кіносценарій, побудований із запозичен-
ням формальних складових тексту першо-
джерела (результатом є «макростилістична 
екранізація»); кіносценарій за основу якого 
береться зміст першоджерела (результа-
том є «точна екранізація»); кіносценарій 
за основу якого береться персонаж першо-
джерела (результатом є «мікростилістична 
екранізація»); кіносценарій за основу якого 
береться мотив, закладений в першоджерелі 
(результатом є «цитатна екранізація»); кіно-
сценарій за основу якого береться тематика 
вихідного твору (результатом є «тематична 
екранізація»); кіносценарій в якому запози-
чується конфлікт першоджерела (результа-
том є «описова екранізація»); кіносценарій у 
якому домінує жанр першоджерела (резуль-
татом є «експресивна екранізація»); кіносце-
нарій у якому запозичується лише художня 
ідея першоджерела, з її подальшою вільною 
інтерпретацією (результатом є «вільна екра-

нізація») [36, с. 183–189]. Запропоновані 
вище класифікації та, зокрема, такі крите-
рії їх виділення, як драматургічне наповне-
ння та належність до літературних творів, а 
також ступінь відповідності кіносценарію 
оригіналу (художньому першоджерелу), свід-
чать про його змішану (синтетичну) літера-
турну форму, що може існувати одночасно і 
як художній літературний твір, і як кінотвір. 
Як слушно зазначає О. Скобнікова, «кіносце-
нарій одночасно виступає як предтекст кіне-
матографа, так і самоцінний художній літера-
турний текст, здатний існувати у відриві від 
фільму» [30, с. 54].

Попри дискусії щодо жанрової специфіки 
кіносценарію, останній продовжує власне 
становлення як окремий жанр літератури, 
все більше набуваючи ознак «автентичного 
літературного тексту» [25, с. 3]. На думку 
деяких дослідників, він навіть «виступає 
зразковим синтезом усіх трьох літературних 
родів – епосу, лірики та драми» [25, с. 16]. 
Генеза кіносценарію як окремого жанру бере 
свій початок у часи переходу від німого до 
звукового кіно, і кіносценарій поступово 
набуває літературної цінності та самодостат-
ності. Це уможливлюється завдяки тому, що 
«роль діалогу в кіно тепер стає центральною, 
і сценарист займає провідне місце у вироб-
ництві кінокартин» [34, с. 74]. Окрім діа-
логів важливу роль також відіграють описи 
персонажів, місць подій, які більш повно 
передають загальну атмосферу художнього 
світу твору та його сюжет. Ще класик укра-
їнського кіно – кінорежисер та кінодраматург 
О. Довженко наголошував, що кіносценарій 
передусім є формою художнього мислення 
й «треба вживати всіх заходів, щоб сценарій 
став повноцінним літературним жанром в 
усіх його деталях» [16, с. 143]. 

Як бачимо, попри дискусії щодо жанро-
вої специфіки та міри необхідності напо-
внення текстів кіносценаріїв художніми 
засобами, останній передусім виступає 
окремим літературним жанром з власною 
специфікою та вже досить сталими озна-
ками, особливими вимогами до кіносцена-
риста як творця літературного твору. Налі-
чуючи сторічну історію, на сучасному етапі 
«кіносценарій як самостійний твір, безвід-
носно до кіно, належить до витворів мис-
тецтва»  [35, с. 42]. Таким його роблять 
передусім талант та висока професійність 
кіносценариста, який на думку німецького 
кінорежисера Е. А. Дюпона, «вимагає від 
творця кіносценарію ока художника, опо-
відальної майстерності романіста і сили 
драматичного образу драматурга [17, с. 31]. 
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Саме хист сценариста майстерно воло-
діти силою слова й вміти вдало створювати 
художні світи, здатний збудити уяву кіно-
режисера, що сприяє створенню високоякіс-
ного кінопродукту. Це  своєю чергою надає 
кіносценарію художньої цінності як само-
стійному, передусім літературному жанру 
з притаманними виключно йому ознаками, 
які, на нашу думку, слід виокремлювати за 
формою та змістом. За змістом, наприклад, 
до специфічних ознак кіносценарію можна 
віднести його дуалістичну природу з «важ-
ливістю як вербального, так і невербального 
компонента» [30, с. 55], та притаманне йому 
«інтерсеміотичне перекодування, тобто пере-
клад з мови одного виду мистецтва, у даному 
випадку літератури, на мову іншого – кіно… 
за допомогою аудіовізуальних засобів кіне-
матографу» [33]. Також не можна не згадати 
про особливу «модель часопростору кіно-
сценарію, що визначає контекст дії, впли-
ває на атмосферу, характер персонажів та 
сюжетні лінії» [25, с. 18], а також специфіч-
ність мови кіносценарію. Остання проявля-
ється, по-перше, через «делегованість автор-
ської нарації герою» [25, с. 18], по-друге, за 
рахунок використання максимально при-
родної та реалістичної мови у діалогах 
персонажів, уникнення складнопідрядних 
речень зі складним синтаксисом. Як зазначає 
Б. Бреді, «кінематографічний діалог – це ілю-
зія щоденної мови, але з чітким напрямком і 
метою» [39, с. 57–58], яка полягає у дотри-
манні «загальної естетики кіно» [40, с. 122].

За формою, з поміж специфічних ознак 
кіносценарію можна виокремити, зокрема, 
унікальність запису тексту, яка полягає у 
«своєрідності шрифту, особливостях семан-
тичного наповнення заголовкового й підза-
головкового комплексу разом з епіграфами 
та присвятами, стилістиці ремарок, своєрід-
ності діалогів» [25, с. 18]. Подібна ознака 
зумовлена передусім тим, що зрештою з 
кіносценарієм працює ціла команда кінема-
тографістів. Тому важливо, щоб візуальне 
сприйняття кожного елементу твору було 
доступне усім учасникам створення кінце-
вого кінопродукту. Ще однією ознакою кіно-
сценарію за формою подання тексту є його 
відносна лаконічність. Попри те, що літера-
турно-драматургічний твір, призначений для 
створення кінофільму, «можна співставити 
з літературним епічним твором, передусім 
через широку свободу поводження з просто-
ром і часом» [24, с. 87], кіносценарій, порів-
няно з романом або повістю, обмежений 
обсягом. В середньому, для створення повно-
метражного фільму тривалістю 1,5–2 години, 

необхідний сценарій обсягом 60–100 сторі-
нок. Подібні вимоги обмежують сценариста 
в словесному перенавантаженні тексту, 
залишаючи місце у фільмі «для тиші, «мови 
речей», зорових метафор, метонімій, та 
інших засобів несловесного вираження» [19]. 

Отже, попри динамічний розвиток сучас-
ного кінематографічного мистецтва із широ-
ким інструментарієм створення якісних 
високотехнологічних фільмів, кіносценарій, 
як і раніше залишається ключовим елемен-
том кіновиробництва. Виступаючи унікаль-
ним самодостатнім жанром літератури, що 
увібрав у себе ознаки епосу, драми та лірики, 
він спрямований на візуальне втілення за 
допомогою кіно. Водночас, незважаючи на 
відносну сталість притаманних йому специ-
фічних ознак, жанр кіносценарію відкритий 
до розвитку та експериментів, як у царині 
власної форми, так і змісту. Як слушно зазна-
чає А. Подосян, щоб винайти щось особливе 
«потрібно вирватися з рамок та кліше, запро-
понувати щось нове, не боятися експери-
ментувати… Шлях до успіху полягає в тому, 
щоб виходити за рамки та уникати стереоти-
пів» [28, с. 131–133]. 

На сучасному етапі в літературі все час-
тіше з’являються подібні експерименти, які 
демонструють неординарні результати. Їхня 
особливість полягає в об’єднанні багатьох 
авторів задля написання спільного доробку. 
Така колаборація стає можливою завдяки 
спроможності сучасних інтернет-платформ 
забезпечувати передачу, обмін та сприйняття 
інформації з метою досягнення загальних 
цілей. У результаті, перебуваючи на відстані, 
автори з різних куточків планети отримують 
можливість взаємодіяти між собою, обміню-
ватися інноваційними ідеями та створювати 
спільні мистецькі продукти. 

Підтвердженням цьому зокрема, став 
організований автором цієї статті масштаб-
ний літературний експеримент, реалізований 
в Україні у 2024 році. Його результатом є 
поява колективного твору «Босорка», що був 
створений у новітньому жанрі – колективний 
роман-печворк. В експерименті взяли участь 
228 авторів, а обсяг твору склав 2833 сто-
рінки [37]. Врешті-решт, цей роман став 
прикладом вдалої співпраці багатьох пись-
менників, які представляють широку геогра-
фію, об’єднаних завдяки сучасним засобам 
інтернет-комунікації.

У межах експерименту ключовою пер-
сонажкою колективного роману-печворк 
«Босорка» [13] була обрана жителька вига-
даного карпатського села «Старі Мухо-
мори» – Євдокія Іванівна (багатогранний 
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міфологічний персонаж, який уособлює 
відьму слов’янських народів Карпат). Згідно 
з концепцією зазначеного твору та врахо-
вуючи специфіку написання колективного 
роману-печворк, кожен співавтор у своєму 
жанрі створював власний художній світ з 
персонажами, які за задумом колективного 
роману обов’язково взаємодіяли з ключо-
вою персонажкою та її художнім світом. При 
цьому художній світ босорки Євдокії та його 
художні деталі зумовили центральне місце 
подій, спільне для всіх співавторів колектив-
ного різножанрового доробку. Останні були 
заздалегідь прописані у концепції та пролозі 
до роману-печворк «Босорка. Нерозділене 
кохання» [4]. Таким чином, «колектив авто-
рів створював свої художні світи (короткі 
історії) та персонажів у власних жанрах (як 
за формою, так і за змістом), взаємодіючи з 
художнім світом ключової персонажки та із 
самою босоркою Євдокією» [6, с. 30]. Варто 
зазначити, що описаний вище колективний 
літературний доробок 7 червня 2024 року 
став рекордом України в категорії «Мис-
тецтво» у двох номінаціях: «Найбільша 
кількість авторів електронної книги» та 
«Найбільша кількість сторінок електро-
нної книги» [37]. Своєю чергою, 21 травня 
2025 року Національний реєстр рекордів 
України оголосив твір «Босорка» першим 
колективним романом-печворк [38].

На основі проведеного літературного екс-
перименту автором цієї статті було здій-
снено низку наукових розвідок, у результаті 
яких запроваджено та обґрунтовано новіт-
ній літературний жанр – колективний літе-
ратурний печворк. Під останнім слід розу-
міти «тип літературного твору, що поєднує 
в собі сукупність різножанрових дороб-
ків, створених групою авторів на основі 
спільної теми та ідеї, втілених у пролозі з 
прив’язкою до ключового персонажа (персо-
нажів), його художнього світу та спільного 
місця подій» [5, с. 6]. З метою розширення 
можливостей вивчення новітнього жанру та 
з’ясування його особливостей і потенціалу, 
автором цієї статті було ініційовано додат-
кові літературні проєкти, завдання яких 

полягало у написанні низки колективних 
романів-печворк на основі запропонованих 
концепцій, а саме: «Коронація слова» [9], 
«The Mysterious Ten» [10], «Врятувати Біло-
бога» [8] та «When Time is short» [11]. Про-
ведені літературні експерименти та наукові 
дослідження новітнього літературного жанру 
дозволили зробити висновок, що колек-
тивний літературний печворк може транс-
формуватися у низку піджанрів, зокрема, 
колективний роман-печворк, колективну 
п’єсу-печворк і колективний кіносценарій-
печворк (див. рис. 1) [6, с. 29–30].

Колективний роман-печворк, як піджанр 
колективного літературного печворку, можна 
розуміти як «великий за обсягом епічний 
твір, що поєднує сукупність різножанро-
вих за формою та змістом доробків, створе-
них групою авторів на основі спільної теми, 
ідеї, за умови взаємодії з ключовим персона-
жем (персонажами) у межах обумовленого 
місця (місць) подій, прописаних у концеп-
ції та втілених у пролозі до твору» [6, с. 25]. 
Як  засвідчила практика написання зазна-
чених вище колективних романів-печворк, 
завдяки багатогранності романної форми, 
що характеризується великим обсягом тек-
сту, багатосюжетністю, насиченістю поді-
ями та героями, багатосторонністю зв’язків 
із зовнішнім світом і можливістю поєднання 
різних стильових пластів [12, с. 270], автори 
отримали максимальну свободу при ство-
ренні власних доробків, як за формою, так і 
за змістом. 

Колективний кіносценарій-печворк, як 
піджанр колективного літературного печ-
ворку, також базується на принципі спільного 
створення багатьма авторами єдиного різно-
жанрового доробку, виступаючи при цьому 
як основа для майбутнього кінематографіч-
ного твору з метою подальшої екранізації. 
Подібно до колективного роману-печворк, 
який складається з окремих історій авто-
рів, об’єднаних єдиною темою, ідеєю, клю-
човим персонажем, спільним місцем подій, 
що прописуються у концепції до колектив-
ного твору та втілюються у пролозі до нього, 
колективний кіносценарій-печворк також 

Рис. 1. Трансформація колективного літературного печворку у під жанри
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включає окремі різножанрові за змістом літе-
ратурні твори, які за формою являють собою 
окремі кіносценарії. Водночас, на відміну 
від колективного роману-печворк, з харак-
терною йому художньою свободою форми 
та змісту, створення колективного кіносцена-
рію-печворк вимагає від авторів дотримання 
специфічних ознак, притаманних кіносце-
нарію, передусім як жанру літератури зага-
лом. Це  означає, що при створенні власних 
кінодраматургічних доробків, автори мають 
втілювати такі ознаки жанру кіносценарію, 
як унікальність запису тексту, його відносну 
лаконічність, уникати занадто великих опи-
сів місць подій, характерів персонажів, а 
також ураховувати особливості мови діалогів 
героїв з метою її максимального наближення 
до реалістичної. 

Незважаючи на перераховані вище фор-
мальні обмеження при написанні різножан-
рових історій окремими кінодраматургами 
та необхідність дотримання ними специ-
фіки новітнього жанру колективний кіно-
сценарій-печворк, останній в цілому дає 
змогу втілювати різні жанри (наприклад, 
дію (action), пригоди (adventure), комедію 
(comedy), драму (drama), фентезі (fantasy), 
жахи (horror), містику (mystery), романтику 
(romance), трилер (thrillers), нуар (noir) тощо) 
[31, с. 238–239] та стилі в єдиному великому 
за обсягом колективному кінодраматургіч-
ному творі. Це змістовно наближує колектив-
ний кіносценарій-печворк до жанру колек-
тивний роман-печворк, що своєю чергою дає 
змогу перетворити створені великою кіль-
кістю авторів колективні романи-печворк у 
колективні кіносценарії-печворк. 

Результатом екранізації останніх, на думку 
автора цієї статті, можуть стати, зокрема, 
телесеріали. Саме вони, як «художні або 
документальні кінотвори, що складаються з 
різної кількості серій і призначені для демон-
страції по телебаченню» [29, с. 109], дають 
можливість втілити основні ознаки творів, 
створених у жанрі колективний літературний 
печворк (а саме: наявність колективу авто-

рів, що працюють у різних жанрах, великий 
обсяг твору, багатосюжетність, розмаїття 
персонажів та присутність об’єднуючого 
ключового персонажу, наявність прологу та 
концепції до твору, як його основи тощо). 
Інтегруючи багато окремих частин (серій), 
об’єднаних спільними персонажами, серіал 
може стати кінцевим продуктом, що умож-
ливлює втілення основної засади колектив-
ного кіносценарію-печворк – спільної роботи 
великої кількості різножанрових авторів 
над кінодраматургічним твором. Врахову-
ючи вищевикладене, на думку автора цієї 
статті, структуру колективного кіносцена-
рію-печворк, створеного для телевізійного 
серіалу, можна подати у наступному вигляді 
(див. рис. 2).

Алгоритм реалізації запропонованої 
структури безпосередньо залежить від кон-
цепції, створеної для роботи над конкретним 
кіносценарієм-печворк. Така концепція не 
лише визначає тему, ідею, завдання майбут-
нього твору, окреслює ключових персона-
жів та художні деталі, а й містить тип його 
сюжету (передусім лінійний або нелінійний). 

У випадку покладення в основу колектив-
ного кіносценарію-печворк лінійного типу 
сюжету сценарій до кожної наступної (після 
прологу) серії, пишеться почергово з метою 
дотримання хронологічної послідовності 
та взаємопов’язаності подій. При  цьому 
кожна серія, як правило, містить класичні 
сюжетні елементи, зокрема експозицію, 
зав’язку, розвиток дії (перипетії), кульмі-
націю, розв’язку  [1, с. 702] та є логічно 
завершеною історією. Водночас у випадку 
написання колективного кіносценарію-печ-
ворк дотримання лінійності сюжету вима-
гає багато часу, адже кожен наступний автор 
при написанні власного кінодраматургічного 
«шматочку», має враховувати усі попередні 
доробки співавторів колективного кіносцена-
рію-печворк. Враховуючи необхідність ство-
рення великої кількості серій, дотримання 
лінійності сюжету під час написання колек-
тивного кіносценарію-печворк на практиці, 

Рис. 2. Структура колективного кіносценарію-печворк для телевізійного серіалу  
з поділом на серії, авторами сценаріїв до кожної з яких є окремі кінодраматурги
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на нашу думку, реалізувати досить складно, 
але цілком можливо. Кінцевий продукт ство-
рений на основі подібного кіносценарію, 
найбільше нагадує класичний телесеріал, 
сценарій до якого може створюватися як до 
початку зйомок, так і в процесі останніх і 
«розрахований на періодичність та регуляр-
ність перегляду, інакше можлива втрата його 
суті» [29, с. 110]. 

Своєю чергою, реалізація нелінійного 
сюжету під час написання колективного 
кіносценарію-печворк великою кількістю 
авторів, надає останнім набагато біль-
шої свободи та дозволяє працювати одно-
часно, спираючись передусім на концеп-
цію та пролог до загального твору. При 
цьому, як і у випадку дотримання лінійного 
сюжету, автори створюють власні різно-
жанрові завершені історії, проте не обтяжу-
ються необхідністю дотримання хроноло-
гії подій. Це  дозволяє найповніше втілити 
ознаки колективного кіносценарію-печворк, 
зокрема, його різножанровість, багатосю-
жетність та розмаїття персонажів. Загалом, 
дотримання такого типу сюжету забезпечує 
використання паралельних сюжетних ліній, 
введення в текст спогадів тощо, що дає змогу 
розділити колективний кіносценарій-печ-
ворк на окремі фрагменти, де кожен кіно-
драматургічний твір може читатися окремо, 
виступаючи при цьому частиною надсюжету 
закладеного в концепції та пролозі до твору. 
Водночас, на нашу думку, на відміну від 
колективного кіносценарію-печворк з ліній-
ним сюжетом, віднесення кінцевого кіно-
продукту, створеного на основі подібного 
колективного твору з нелінійним сюжетом до 
існуючих типів телесеріалів, викликає сум-
ніви. Це передусім пов’язано з тим, що такі 
типи останніх, як ситком (комедія ситуацій), 
ромком (романтична комедія), мильна опера 
(вистава мелодраматичного характеру), теле-
новела (має драматичний та романтичний 
сюжети), класичний телесеріал (має чіткий 
лінійний сюжет), процедурал (процедурна 
драма, як правило, має кримінально-розслі-
дувальний характер) тощо [29, с. 110, 117], 
не здатні повною мірою реалізувати такі 
базові ознаки колективного кіносценарію-
печворк, як різножанровість та багатосю-
жетність, втілені багатьма авторами, кожен з 
яких створює власний «шматочок» колектив-
ного кінодраматургічного твору.

З огляду на зазначене, кінцевий кінопро-
дукт, що створений на основі колективного 
кіносценарію-печворк, на думку автора цієї 
статті, можна визначити як «сетжанр», в 
основу якого покладено два поняття: «set» 

(від англ. набір, серія чогось) та «жанр» (від 
франц. genre, від лат. genus (generis) – рід, 
жанр, як тип художнього твору) [18]. Врахо-
вуючи етимологію зазначених термінів, сет-
жанр можна визначити як тип кіно та серіа-
лів, що поєднує різноманітні жанри (комедія, 
драма, фантастика, мелодрама, бойовик, три-
лер, детектив тощо) в єдиному кінопро-
дукті, створеному на основі колективного 
кіносценарію-печворк. 

Своєю чергою, з метою більш повного 
розуміння останнього та узагальнення його 
властивостей, колективний кіносценарій-печ-
ворк, на думку автора цієї статті, слід розгля-
дати у широкому та вузькому сенсах. Так, у 
широкому значенні під колективним кіно-
сценарієм-печворк слід розуміти художній 
твір, що поєднує сукупність різножанрових 
за змістом доробків створених групою авто-
рів на основі концепції та прологу до твору 
й призначений для подальшої екранізації. 
У вузькому значенні під колективним кіно-
сценарієм-печворк слід розуміти художній 
твір призначений для подальшої екраніза-
ції, що поєднує сукупність різножанрових 
за змістом доробків (комедія, драма, фантас-
тика, фентезі, містика, жахи, пригоди, мело-
драма, бойовик, трилер, детектив, нуар тощо) 
створених групою авторів на основі спільної 
теми, ідеї за умови взаємодії у власних тек-
стах з ключовим персонажем (персонажами) 
у межах обумовленого місця (місць) подій 
прописаних у концепції та втілених у пролозі 
до твору. 

Зважаючи на запропоновані визначення та 
враховуючи вищезгадувані основні ознаки 
колективного кіносценарію-печворк, на нашу 
думку, результатом екранізації останнього 
може стати і односерійний художній фільм. 
Проте такий фільм, на відміну від серіалів, 
які складаються зі значної кількості епізо-
дів й дають простір для розгортання безлічі 
історій, сюжетів, персонажів, подій тощо, 
обмежений однією або кількома серіями. 
При  цьому умовою втілення колективної 
складової в подібних кіносценаріях є дотри-
мання класичної структури драматургічного 
твору, яка включає п’ять основних елемен-
тів композиції: експозицію, зав’язку, розви-
ток дії, кульмінацію і розв’язку [21, с. 181]. 
За цих умов кожна частина композиції може 
бути написана окремим автором у своєму 
жанрі та стилі з дотриманням лінійного 
сюжету, що передбачає послідовне розгор-
тання загальної історії від початку до кінця. 
При цьому вихідним об’єднуючим елемен-
том для всіх авторів колективного кіносце-
нарію-печворк, створеного для односерій-
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ного художнього фільму, виступає експозиція 
(пролог), де закладається основний задум 
твору, визначається місце і час подій, зма-
льовуються ключові персонажі та художні 
деталі. Кожна наступна частина композиції 
пишеться послідовно, з дотриманням осно-
вної концепції до колективного драматургіч-
ного твору. 

На думку автора цієї статті, зазначена 
вище конструкція може бути застосована й 
до написання колективного кіносценарію-
печворк з нелінійним сюжетом. За цих обста-
вин кожен кінодраматург, як і у випадку з 
лінійним сюжетом, пише свою частину ком-
позиції. При цьому класична послідовність 
останніх може бути змінена, а події подава-
тись врозкид. Ще одним варіантом застосу-
вання нелінійного сюжету під час написання 
колективного кіносценарію-печворк може 
стати створення обмеженою кількістю авто-
рів невеликих, не пов’язаних хронологічно 
мікроісторій зі своїм завершеним сюжетом 
на основі експозиції (прологу) до колек-
тивного твору. Такий конструкт написання 
колективного кіносценарію-печворк передба-
чає наявність епілогу, в якому підбиваються 
підсумки усіх кінодраматургічних «шматоч-
ків», екранізованих у межах повнометраж-
ного художнього фільму.

Як бачимо, з одного боку, колективний 
кіносценарій-печворк може стати основою 
для створення великого за обсягом (з необ-
меженою кількістю серій) кінопродукту, що 
тяжіє до запропонованого автором цієї статті 
окремого специфічного типу кіно та серіалів 
«сетжанр». З іншого боку, подібний тип кіно-
сценарію може бути екранізований у формі 
односерійного художнього фільму, події в 
якому розгортаються як згідно з лінійним, 
так і нелінійним сюжетом. У випадку ство-
рення серіалу кількість авторів, задіяних у 
написанні колективного кіносценарію-печ-
ворк, є необмеженою. Кожен кінодраматург 
пише сценарій до окремої серії у власному 

стилі та жанрі дотримуючись вимог концеп-
ції та спираючись на пролог до загального 
твору. Своєю чергою, при написанні колек-
тивного кіносценарію-печворк для односе-
рійного художнього фільму обмеженими є як 
кількість авторів, так і обсяг окремих «шма-
точків» колективного кінодраматургічного 
твору, що обумовлюються тривалістю загаль-
ного хронометражу односерійного худож-
нього фільму. Враховуючи вищевикладене, 
на думку автора цієї статті, базову струк-
туру колективного кіносценарію-печворк, 
створеного для односерійного художнього 
фільму можна подати у наступному вигляді 
(див. рис. 3).

Враховуючи запропоновані вище наукові 
підвалини новітнього жанру колективний 
кіносценарій-печворк, автором цієї статті 
було організовано літературний експери-
мент з написання колективного кінодрама-
тургічного доробку «Босорка», робота над 
яким, на момент написання цієї статті, три-
ває. В основу доробку було покладено згада-
ний вище однойменний колективний роман-
печворк, що став рекордом України у трьох 
номінаціях. З метою проведення зазначеного 
експерименту автором даної наукової роз-
відки було розроблено концепцію та напи-
сано пролог до майбутнього колективного 
кіносценарію-печворк, що може бути екрані-
зований як телевізійний серіал з нелінійним 
сюжетом. Метою експерименту є об’єднання 
багатьох різножанрових доробків кінодрама-
тургів, завданням яких виступає написання 
кіносценаріїв для окремих серій загального 
кінотвору об’єднаних концепцією [7] та про-
логом [3].

Згідно художнього задуму, втіленого 
в останніх, ключовим персонажем, як і в 
колективному романі-печворк «Босорка», 
виступає відома чаклунка – відьма Євдокія 
Іванівна. Жителька віддаленого карпат-
ського села Старі Мухомори відома на всю 
країну та залюбки приймає відвідувачів, 

 

  

Зав’язка  
(співавтор 2) 

Колективний кіносценарій-печворк 
односерійного художнього фільму  
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Рис. 3. Структура колективного кіносценарію-печворк для односерійного художнього фільму  
з урахуванням композиційного поділу на елементи сюжету, авторами кожного з яких  

є окремі кінодраматурги
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що звертаються до неї по допомогу з різних 
питань. Виступаючи об’єднуючим персо-
нажем колективного кіносценарію-печворк, 
мудра чаклунка є позитивним героєм: комусь 
надає пораду, комусь ворожить, а тим хто 
намагається чинити недобре – відмовляє [7]. 
Завдяки багатогранності обраного ключо-
вого персонажа, кінодраматурги отримують 
свободу у реалізації власного художнього 
задуму в межах обраного жанру та стилю.

Загалом, як визначено в концепції до 
колективного кіносценарію-печворк, темою 
твору є «розповідь про життєві історії людей, 
котрі приходять до босорки з метою вирі-
шення різного роду проблем» [7], а ідеєю 
виступає «уславлення того, що кожен діс-
тає по заслузі» [7]. З-поміж проблем, які 
порушуються у творі можна виділити «про-
блему людської гідності, дружби та зради, 
життя і смерті, любові та ненависті, склад-
нощів родинних стосунків, вибору життє-
вих цінностей, справедливого покарання 
та винагороди тощо» [7]. Окрім зазначе-
ного, загальна концепція до колективного 
кінодраматургічного твору містить перелік 
завдань, реалізація яких постає перед авто-
рами при написанні власних «шматочків». 
Наприклад, «розкриття багатогранності 
людської натури в різноманітних життєвих 
обставинах; уславлення мудрості та вірності 
власним життєвим принципам; зображення 
вічної боротьби добра і зла й багатоликості 
фіналу такого протистояння; популяризація 
загальноукраїнської та загальнослов’янської 
міфології, зміцнення віри в позитивні якості 
карпатської відьми, що здатна прийти на 
допомогу у безвихідній ситуації тощо» [7]. 
Окрім зазначеного концепція містить деталь-
ний опис ключового персонажа, зокрема, рис 
його характеру, звичок, здібностей, життє-
вих принципів, а також місця подій. Остан-
ньому приділена особлива увага, адже село 
Старі Мухомори є центром, де розгортаються 
основні події у творі. Саме сюди співавтори 
колективного кіносценарію-печворк приво-
дять своїх персонажів, котрі й взаємодіють з 
ключовим героєм. Концепція також містить 
чіткий перелік художніх деталей які кінодра-
матурги мають враховувати у своїх дороб-
ках задля збереження зв’язку з центральною 
образною картиною зображеною у пролозі до 
колективного кіносценарію-печворк.

Описана вище концепція була втілена 
автором цієї статті у пролозі до колектив-
ного кіносценарію-печворк, який має назву 
«Босорка. Нерозділене кохання» [3]. Він 
виступає кіносценарієм до базової серії 
майбутнього телесеріалу та, загалом, є 

завершеною історією, що може стати від-
правною точкою для написання безлічі 
кіносценаріїв для телесеріалу з нелінійним 
сюжетом. За задумом автора цієї статті «до 
карпатської відьми Євдокії Іванівни, як клю-
чового персонажа твору, приходять друго-
рядні герої – подружжя Богдан і Марійка. 
Молодята з’являються не самі, їх приводить 
подруга – Катруся, що має намір розлучити 
пару. Однак босорка – мудра чаклунка й зла 
не чинить, якщо того не вимагають обста-
вини. Врешті, задум Катрусі залишається 
нереалізованим, конфлікт вирішується на 
користь подружжя, а пролог має щасливий 
фінал» [3]. Загалом, дана історія є яскравим 
прикладом взаємодії ключового персонажа 
з другорядними героями. Вона втілює осно-
вний задум твору, розкриває характер клю-
чового персонажа, змальовує місце подій, 
окреслює художні деталі та може легко 
сприйматись співавторами колективного 
кіносценарію-печворк, збуджуючи їхню фан-
тазію для написання власних кінодраматур-
гічних доробків.

З метою кращого розуміння послідов-
ності створення колективного кіносцена-
рію-печворк, на нашу думку, необхідним є 
надання її загальної схематичної конструкції 
(див.  рис.  4). Враховуючи, що колективний 
кіносценарій-печворк є піджанром колек-
тивного літературного печворку вважаємо 
доцільним взяти за основу загальний алго-
ритм створення колективних творів у зазна-
ченому жанрі. Даний алгоритм був запро-
понований автором цієї статті в минулих 
наукових дослідженнях [5, с. 9–10].

Висновки. Отже, успіх становлення кіно-
мистецтва тісно пов›язаний з літературною 
основою фільму – кіносценарієм, який є 
літературним твором і виступає підґрунтям 
для створення майбутнього аудіовізуального 
твору (кінофільму), поєднуючи два культурні 
простори – літературу і кіно. З одного боку, 
попри дискусії щодо жанрової специфіки та 
міри необхідності наповнення текстів кіно-
сценаріїв художніми засобами, останній, 
виступає окремим унікальним літературним 
жанром з власною специфікою та вже досить 
сталими ознаками, особливими вимогами 
до кіносценариста як творця літературного 
твору. З іншого боку, попри сталість ознак, 
жанр кіносценарію залишається відкритим 
до розвитку та експериментів, як у царині 
власної форми, так і змісту. 

Результатом таких експериментів можна 
вважати появу нового літературного 
жанру – колективний кіносценарій-печ-
ворк, який, поряд із колективним романом-
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Формується група авторів (у тому числі з різних країн світу) для написання 
колективного кіносценарію-печворк. Визначаються тема й ідея майбутнього 
кінодраматургічного твору. Обирається ключовий (ключові) персонаж та 
узгоджуються його основні характеристики. За потреби складається перелік 
другорядних героїв майбутнього колективного твору, які фігуруватимуть в 
кіносценаріях інших авторів, визначаються їхні основні характеристики та художні 
деталі. Узгоджується місце (місця) подій. За результатами обговорення складається 
концепція до колективного кіносценарію-печворк в якій визначається тип сюжету. 

Відповідно до концепції, один із авторів пише пролог (зачин), у межах якого 
відображає тему, задум (ідею) кінодраматургічного твору і надає передумови 
майбутнім різножанровим літературним доробкам (кіносценаріям для окремих серій 
серіалу, або для окремих композиційних частин художнього фільму) співавторів 
колективного кіносценарію-печворк. У разі залучення авторів з різних країн світу 
пролог та концепція до колективного кінодраматургічного твору перекладаються 
відповідними мовами. Групою кінодраматургів вивчаються художній світ, 
зображений у пролозі та концепція до колективного кіносценарію-печворк. 

Складається перелік тем для написання окремих різножанрових кінодраматургічних 
творів (кіносценаріїв для окремих серій серіалу, або для окремих композиційних 
частин художнього фільму) співавторів колективного кіносценарію-печворк. 

Окремо один від одного автори пишуть власні кінодраматургічні доробки 
(кіносценарії для окремих серій серіалу або для окремих композиційних частин 
художнього фільму) у своєму жанрі, стилі, зі своїм сюжетом, його елементами, 
героями. Кінодраматургічні твори авторів неодмінно пов’язані з ключовим 
(ключовими) персонажем з прологу, його художнім світом і відповідають концепції. 
Співавтори колективного кіносценарію-печворк також можуть створювати, 
доповнювати, розширювати художні світи самих ключових персонажів. 

Завершені кіносценарії для окремих серій серіалу або для окремих композиційних 
частин художнього фільму об’єднуються в цілісний колективний кіносценарій-
печворк у порядку визначеному концепцією до нього (зокрема, може враховуватися 
логічність, хронологія подій або черговість написання тощо). Інтегрованість окремих 
кінодраматургічних доробків у цілісний колективний кінодраматургічний твір 
залежить від урахування художніх деталей, прописаних у пролозі та концепції. У разі 
створення різномовного колективного кіносценарію-печворк останній може 
потребувати перекладу мовами конкретних країн. 

За необхідності, один кінодраматург може писати епілог до колективного 
кіносценарію-печворк, пов’язаний з ключовим персонажем (персонажами) або 
прологом. 

  
Рис. 4. Загальна схематична конструкція послідовності створення  

колективного кіносценарію-печворк
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печворк та колективною п’єсою-печворк, 
виступає піджанром новітнього мета-
жанру – колективний літературний печворк. 
До його підвалин слід віднести створення 
багатьма авторами єдиного різножанрового 
літературного твору, цілісність якого забез-
печує втілення спільної теми та ідеї, наяв-
ність ключового персонажа (персонажів), 
об’єднуючого місця подій та художніх дета-
лей, обумовлених концепцією та розкри-
тих у пролозі до майбутнього колективного 
доробку.

Враховуючи зазначені підвалини, при-
таманні творам, що створюються у жанрі 
колективний літературний печворк, та зва-
жаючи на сталі ознаки, характерні для жанру 
кіносценарій загалом, колективний кіносце-
нарій-печворк можна визначити у широкому 
та вузькому сенсах. У широкому значенні 
під колективним кіносценарієм-печворк слід 
розуміти художній твір, який поєднує сукуп-
ність різножанрових за змістом доробків 
створених групою авторів на основі концеп-
ції і прологу до твору та призначений для 
подальшої екранізації. У вузькому значенні 
під колективним кіносценарієм-печворк слід 
розуміти художній твір призначений для 
подальшої екранізації, який поєднує сукуп-
ність різножанрових за змістом доробків 
(комедія, драма, фантастика, фентезі, міс-
тика, жахи, пригоди, мелодрама, бойовик, 
трилер, детектив, нуар тощо) створених гру-
пою авторів на основі спільної теми, ідеї за 
умови взаємодії у власних текстах з ключо-
вим персонажем (персонажами) у межах обу-

мовленого місця (місць) подій, прописаних у 
концепції та втілених у пролозі до твору.

Результатом екранізації колективних 
кіносценаріїв-печворк можуть стати теле-
серіали з лінійним та нелінійним сюжетами, 
що передбачають велику кількість серій, 
сценарії до яких пишуть окремі кінодрама-
турги. При цьому, різножанровість та бага-
тосюжетність, що забезпечуються завдяки 
роботі великої кількості авторів, найкраще 
реалізується у запропонованому автором 
цієї статті новітньому типі кіно та серіалів – 
«сетжанр». Його сутність полягає в поєд-
нанні різноманітних жанрів (комедія, драма, 
фантастика, мелодрама, бойовик, трилер, 
детектив тощо) в єдиному кінопродукті, 
створеному на основі колективного кіносце-
нарію-печворк. Окрім телесеріалу, резуль-
татом екранізації останнього може стати 
й односерійний художній фільм. У цьому 
випадку колективний кіносценарій-печворк 
пишеться певною кількістю авторів, кожен 
з яких відповідає за кіносценарій до окре-
мої композиційної частини майбутнього 
кінотвору.

Слід зазначити, що запропонований та 
обґрунтований у даній науковій розвідці 
новітній жанр – колективний кіносцена-
рій-печворк, а також наведені варіанти його 
екранізації потребують подальшого вивчення 
та практичної апробації. Це зумовлює необ-
хідність проведення додаткових експери-
ментів з метою розширення теоретичних і 
практичних напрацювань у сфері новітнього 
жанру.
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